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شعر الصعاليك : عنوان الدرس

 لشنفرى لدراسة أبيات من لامية العرب

 :مقدمة

أشعارا أخرل مثّمتيا طائفة مف الشّعراء عُرفكا في -  إلى جانب شعر المعمّقات–عَرؼ العصر الجاىمي 
تاريخ الأدب العربي القديـ بشعراء الصّعاليؾ، ككُسـ شعرىـ بشعر الصّعاليؾ، حيث كُلد ىذا الشّعر في 

إذف فمف ىـ الصعاليؾ؟ . لحظات تكتر حادّة مِف جماعة تعيش بطبيعة تككينيا عمى حافّة المجتمع
 كماىي مكضكعات أشعارىـ كخصائصيا الفنية؟

ىـ جماعة مف الفتياف الشجعاف المتمرديف عؿ تقاليد قبائميـ كالعيش فييا، كمف : الصعاليك- ثالثا
السُّميؾ بف السُّمكة كتأبّط شرّا كالشنفرل، حيث خمّؼ ىؤلاء أشعارا تصكّر حالات التفرّد في : أشيرىـ

الجماعة كأصبح شعرىـ منبعا ثرّا للإبداع الفني، كمف أجكد قصائد الصعاليؾ لامية العرب لمشنفرل التي 
إذف فمف ىك الشنفرل؟ . خُمّدت في تاريخ الادب العربي القديمف كالتي سنقؼ عندىا بالدراسة كالتحميؿ

كلماذا سُمّيت قصيدتو بلاميّة العرب؟ ماىي المكضكعات التي تناكلتيا اللامية؟ كماىي الخصائص الفنية 
 التي اتّسمت بيا؟

لامية العرب لمشنفرى  : النّص: ثانيا

مـُ  يأَـ أَممْ ـوأَاكمُممْ  لأأَ  سقِ
 أأَققِيممُـوا بأَنقِـي أمُممِّـي  مُـدمُورأَ  مأَطقِيمِّـكمُممْ          أَ نمـِّي   لى قأـَومْ مٍ

مـُ  ـررٌ         وأَ مُـدمَّتمْ لقِطقِيـّاتمٍ  مأَطأَايأـَا  وأَأرمْحمُ مـُ   ممُقمْمقِ   أـَقأَدمْ  حمُممَّ قِ  الحأَاجأَاتمُ  وأَاللمَّيمْـ

 و ي الأأَرمْ قِ مأَنمْـأً  لقِلمْكأَرقِيـمقِ  عأَ قِ  الأأَذأَ          وأَ قِيهأَا  لقِمأَ مْ  خأَااأَ  الققِلأَـى  ممُتـأَعأَـزمَّ مُ 

مـُ  وأَ يأـَعمْققِـ بأَـاأً وأَامْ يـقرٌ على  اممْرقِ ىمٍ           سأَرأَ  رأَااقِبأَـاأً أأَومْ رأَااقِ ـرمُ أَ مأَا بقِالأأَرمْ قِ  قِ  لأَعأَممْ

لمـُون  يمْـأَ مُ : وأَلقِي دمُونأَكمُممْ  أأَامْ لمـُو رٌ  وأَعأَرمْ أـَاىمُ  جأَ يـدرٌ  عأَمأَلمَّـسرٌ           وأَأأَرمْقأَ مُ زمُامْ  سقِ

أـَ مُ  ـ يمْهقِممْ وأَ أَ  الجأَانقِي  بقِمأَا جأَرمَّ  يمُخمْ رـٌ           لأَدأَ تأَودأَ مُ  السمِّـرمِّ  ذأَائقـِ مـُ    ممُسمْ  امُـممُ الأأَامْ
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مـُ  ـ رـٌ   اأَيمْـرأَ  أنمَّنقِـي            ذا عأَرأَ أَ مْ أمُولأَى  الطأَرأَائقـِدقِ  أبمْسأَ ـ لٌّ  أأَبقـِيلٌّ   بأَاسقِ  وأَكمُـ

مـُ    أأَعمْجأَ
مـُ  القأَومْ قِ شأَ ـممْ  ذمْ  أأَجمْ  وأَ نمْ ممُـدمَّتقِ الأيمْدقِي  لى  الزمَّادقِ  لأَممْ  أكمُـ مْ           بأَأَعمْجأَلقِهقِ

ـومَّ مُ  ثأَمـا  أأَتأَحأَ وأَلكقِّ   نأـَفمْسـاأً  ممُـرمَّةأً    تمُققِيـممُ  بـي           علـى الــا قِ   مَّ رأَيمـْ

مـُ  تأَـ  وأَأأَطمْوقِي على الخأَممْصقِ الحأَوأَايا كأَما انمْطأَوأَتمْ          خمُيمُوطأـَةمُ  مـارقِييٍّ  تمـُغأَـارمُ   وتمـُفمْ

مـُ  ـ ـ مُ   قمُحمَّ أأَ   تمـُنمْبقِيـهقِ  سأَنأَاسقِ ـدأَ ـها          بأَامْ تأَرا قِ ـهأَ  الأرمْ قِ  عقِنمْدأَ  ا ـمْ  وولأَ مُ  وأَجمْ

مـُ  يأَ  ممُثمـَّ رـٌ   أـَهمْ ـ  وأَأعمْدقِ مُ  مأَنمْحمُو ـاأً  كــنمَّ   مُصمُو أَـهمُ           كعأَابرٌ  دأَحأَااأَا  عقِ

مـُ  أطمْـوأَ مُ  فأَرأَ   قأـَبمْ مـٍ           لأَمأَا اامْتأَبأَطأَ مْ بالشمَّنـمْ طأـَ فأَـرأَ  أ مُّ  قأَسمْ    نمْ  تأـَبمْتأَ قِـسمْ  بالشمَّنـمْ

مـُ  ـ ـرمُ مُ  لأَيمْسأَ  يمـُعمْمأَ لأَتـأَيمْـ قِ ،  أَهمْ ـرمٍ  قأَطأَعمْتمـُهمُ          بقِعأَامقِ رقِ  التمُّـرمْسقِ  قأـَفمْ  وأَخأَرمْ مٍ ككأَهمْ

مـُ  ثمـُ ـرأَا مُ   ممُو قِيأَـاأً          عأَلأَى  قمـُنمَّـةمٍ  أمُقمْعقِـي  مقِرأَارأَاأً   وأَأممْ   ـلمْحأَقمْـ مُ   أمُومْ أَ مُ   بمُخمْ

مـُ  يمـَّ أـَ ـ مَّ  الممُ أَىمُ   الممُ ارأَ   عأَلأَيمْهقِ أـَ لي كـنـّها          عأَـ ـممُ حأَومْ  تأـَرمُودمُ  الأرأَاوقِي  الصمُّحمْ

مـُ  لقِي  كـننّـي           مقِ أَ العمُصمْمقِ أدمْ ى  يأـَنمْتأَحي  الكقِييأَ  أعمْقأَ نأَ بالآ أَـا قِ  حأَومْ  ويأـَرمْكمُـدمْ

 :شرح المفردات الصعبة- رابعا

مة لأننيا أقرب الصِّلات إلى العاطفة كالمكدَّة :بنو الأمّ ( 1) .  الأشقاء أك غيرىـ ما دامت تجمعيـ الأـ ، كاختار ىذه الصِّ
كالشاعر يريد .  التييؤ لمرحيؿ:والمقصود بإقامة صدورىا.  ما يُمتَطى مف الحيكاف، كالمقصكد بيا، ىنا، الإبؿ:المطيّ ك

استعدادىـ لرحيمو ىك عنيـ لا لرحيميـ ىـ ، كربما أشار بقكلو ىذا إلى أنَيـ لا مقاـ ليـ بعد رحيمو فمف الخير ليـ أف يرحمكا 
  .

: كتقكؿ العرب. الجية التي يقصد إلييا المسافر:  جمع الطِّيَّة ، كىي الحاجة، كقيؿ:والطِّيَّات. قُدِّرتْ كدُبِّرت: حُمّت( 2)
" كالمَيؿ مقمِر :" كقكلو.  جمع الرحؿ، كىك ما يكضَع عمى ظير البعير:الأرْحل. مضَى فلاف لطيَّتو، أم لنيّتو التي انتكاىا

لقد قُدِّر رحيمي عنكـ ، فلا مفرّ منو ، : كمعنى البيت. كناية عف تفكيره بالرحيؿ في ىدكء ، أك أنو أمر لا يُراد إخفاؤه
.  فتييؤكا لو 
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ل. البغض كالكراىية: القِمى.  المكاف البعيد:المَنأى ( 3) كمعناه أف : كالبيت فيو حكمة. المكاف لمف يعتزؿ الناس: والمتعزِّ
الكريـ يستطيع أف يتجنب الذؿّ ، فيياجر إلى مكاف بعيد عمَّف يُنتظر منيـ الذؿّ ، كما أف اعتزاؿ الناس أفضؿ مف احتماؿ 

.  أذيتيـ

كالبيت تأكيد لمبيت السابؽ ، .  صاحب رىبة:راىباً .  صاحب رغبة:رااباً . مشى في الميؿ: سرل.  قَسَـ بالعمر:لعمرك( 4 )
.  كمعناه أف الأرض كاسعة سكاء لصاحب الحاجات كالآماؿ أـ لمخائؼ

 :زُىمول. الذم فيو سكاد كبياض: الأرقط.  القكمّ السَّريع:العممَّس. الذئب: السِّيد.  جمع أىؿ:الأىمون .  غيركـ:دونكم( 5)
كالمعنى أف الشاعر اختار مجتمعان غير مجتمع أىمو ، .  مف أسماء الضبع:َ يْألُ .  الضبع الطكيمة العُرؼ:العرفاء. خفيؼ

.  كمّو مف الكحكش ، كىذا ىك اختيار الصعاليؾ

" ىـ الأىؿ : "كقكلو. ىـ الأىؿ أم الكحكش ىـ الأىؿ ، فقد عامؿ الشاعِرُ الكحكشَ معاممة العقلاء ، كىك جائز (6)
 المقْترؼ الجناية :وال اني. لمسببية" بما " كالباء في . ىـ الأىؿ الحقيقيّكف لا أنتـ : بتعريؼ المسنَد ، فيو قَصر ، ككأنَو قاؿ

كالشاعر في ىذا البيت يقارف بيف مجتمع أىمو كمجتمع الكحكش ، .  يُتَخمّى عف نصرتو:يُخْذَل. جنى : جرَّ . أم الذنب
.  فيفضؿ ىذا عمى ذاؾ ، كذلؾ أف مجتمع الكحكش لا يُفْشِي الأسرار، كلا يخذؿ بعضو بعضان بخلاؼ مجتمع أىمو

 جمع الطريدة ، :الطرائد.  شجاع بطؿ:باسل.  يأبى الذّؿَّ كالظمـ:أبيّ .  أم كؿ كحش مف الكحكش التي ذكرتيا:وكللٌّ ( 7)
كالشاعر يتابع في ىذا البيت مدح الكحكش فيصفيا .  أشَدّ بسالَةن :أبْسَل. كىي كؿ ما يُطرد فيصاد مف الكحكش كالطيكر

.  بالبسالة ، لكنو يقكؿ إنّو أبسؿ منيا

فْ كاف يزاحـ في صيد .  النَّيـ كشدَّة الحرص :الَ شع( 8) كفي ىذا البيت يفتخر الشاعر بقناعتو كعدـ جشعو ، فيك، كا 
.  الطرائد ، فإنو لا يزاحـ في أكميا

كفي ىذا البيت استدراؾ، فبعد أف ذكر الشاعر أنّو لكلا اجتناب الذّـ لحصؿ عمى ما .  العيب:الذَّام.  صعبة أبيّة:مُرَّة( 9 )
.  يريده مف مأكؿ كمشرب ، قاؿ إف نفسو لا تقبؿ العيب قَطّ 

: ، كقيؿماريّ فاتل.  الخيكط:الخيوطة.  جمع الحكيَّة ، كىي الأمعاء:الحوايا.  الضُّمر:والخُمص الجكع ، :الخَمص( 10)
أطكم أمعائي عمى الجكع، فتصبح، لخمكّىا مف . كالمعنى.  يُحكـ فتميا:تتَارُ . اسـ رجؿ اشتُير بصناعة الحباؿ كفتميا

.  الطعاـ، يابسة ينطكم بعضيا عمى بعض كأنيا حباؿ أُتقف فتميا

د:آلف( 11 ) : يقكؿ.  جافة يابسة:قُحَّل.  فقار العمكد الفقرم:السناسن.  تجفيو كترفعو:تنبيو.  الشديد الثبات:الأىدأ.  أتعكَّ
ألفتُ افتراش الأرض بظير ظاىرة عظامو، حتَّى إفَّ ىذه العظاـ ىي التي تستقبؿ الأرض، فيرتفع الجسـ عنيا، كىذا كناية 

.  عف شدَّة ىزالو

.  مفاصؿ العظاـ:الفصوص.  الذم قد ذىب لحمو:المنحوض. أسكِّم تحت رأسي ذراعان :  أتكسَّد ذراعان، أم:أعدل (12)
. جمع ماثؿ، كىك المنتصب: مُثَّؿ.  بسطيا:دحاىا.  ما بيف الأنبكبيف مف القصب، كالمقصكد بو ىنا شيء يُمعب بو:الكعاب

.  كالمعنى أف ذراعو خالية مف المحـ لا تبدك فييا إلاَّ مفاصؿ صمبة كأنيا مف حديد
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 :ااتبطت. بمعنى الذم" لما " ، في "ما "ك. الحرب: وأمّ قسطل. الغبار: لقسطلا.  تمقى بؤسان مف فراقو:تبتئس ( 13)
.   كالمعنى أفَّ الحرب إذا حزنت لفراؽ الشنفرل إيَّاىا، فطالما سرَّت بإثارتو ليا. سرَّت

.  خالية، مقفرة، ليس بيا أحد:قَفْر.  يعني أنَّيا مستكية:كظير الترس.  الأرض الكاسعة تتخرَّؽ فييا الرياح:الخَرْق( 14)
.   ليس مِمَّا تعمؿ فييا الركاب:ليس يُعمل. يعكد عمى الخرؽ" ظيره"كالضمير في .  رجلاه:العاممتان

المذككر  (الخرؽ)يعكد عمى " أخراه "ك "  أكلاه"كالضمير في .  جمعت بينيما بسيرم فيو، قطعتو:ألحقت أولاه بأخراه (15)
 أف :الإقعاء.  أعمى الجبؿ، مثؿ القمَّو:القُنَّة.  مشرفان :موفياً . لشدَّة سرعتي لحؽ أكّلو بآخره: كالمعنى. في البيت السابؽ

كربَّ أرض كاسعة قطعتيا مشرفان : يقكؿ.  أنتصب قائمان :أمثل. يمصؽ الرجؿ ألْيَتَيو بالأرض، كينصب ساقيو، كيتساند ظيره
.  مف عمى قمَّة جبؿ، جالسان حينان، كسائران حينان آخر

حْم.  جمع الأركيَّة، كىي أنثى التيس البرمّ :الأراوي.  تذىب كتجيء :ترود( 16)  جمع أصحـ لممذكر، كصحماء :الصُّ
 جمع العذراء، كىي :العذارى. الحمراء الضارب لكنيا إلى السكاد: لممؤنث، كىي السكداء الضارب لكنيا إلى الصفرة، كقيؿ

.   الطكيؿ الذيؿ:المُذَيَّل. نكع مف الثياب: الملاء. البكر مف الإناث

 جمع الأعصـ، كىك الذم في :العُصم.  جمع الأصيؿ، كىك الكقت مف العصر إلى المغرب:الآصال.  يثبتف:يركُدْن (17)
 عرض :الكِييَ .  يقصد:ينتحي. الذم طاؿ قرنو جدان : الأدفى من الوعول. الذم بإحدل يديو بياض: ذراعيو بياض، كقيؿ

ؿ إليو:الأعقل. الجبؿ كجانبو كالمعنى أف الكعكؿ آنستني، فيي تثبت في مكانيا عند .  الممتنع في الجبؿ العالي لا يُتكصَّ
ف كاف أخطر كحكشيا  .رؤبتي، ككأف الشاعر أصبح جزءان مف بيئة الكحكش، كا 

ثابت بف أكس الأزدم الممقّب بالشنفرل، كلُقّب بيذا الاسـ نظرا لعِظَِـ " اسمو :التعريف بالشنفرى: ثانيا
ّـ أغاضكه ... شفتيو كحدّة مزاجو، كىك مف أىؿ اليمف كيقكؿ بعض الركّاة إنّو نشأ في قكمو الأزد ث

إنّو كىك الأسكد كاف مُستعبدا لبني سلاماف، فنشأ فييـ يطمب النجاة حتّى ىرب : فيجرىـ، كقاؿ آخركف
، كيقاؿ 1"كابتعد عنيـ مضمرا ليـ الشرّ مُقسما أف يقتؿ منيـ مائة رجؿ ثأرا لكرامتو كدفعا لمذلّة ساقكه إلييا
 2أفّ الذم ركّضو عمى الصعمكة كقطع الطرؽ تأبّط شرّاف فكاف يُغير معو حتى صار لا يقاـ لسبيمو

 :سبب تسمية القصيدة باللامية- خامسا

سُمّيت قصيدة الشنفرل ىذه بلامية العرب؛ لأنّيا عبّرت عف حياة العرب الجاىمية أشدّ تعبير بما فييا مف 
ظركؼ كأخلاؽ كطباع، كلقيت اىتماما بالغا مف قِبؿ الدّارسيف بؿ كالمستشرقيف أيضا فأكبّكا عمييا 

يدرسكنيا؛ لأنّيـ كجدكا فييا صكرة متقنة لحياة الأعراب في الجزيرة العربية، فكاف اىتماميـ بيا لغرض 

                                                           
1

 .18-17:، ص(1980) (د، ط) لامٌة العرب نشٌد الصّحراء لشاعر الأزدالشنفرى، منشورات دار مكتبة الحٌاة، بٌروت، لبنان، 
2

 .380:  العصر الجاهلً، شوقً ضٌف، ص
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اجتماعي، كما كاف اىتماـ العرب بيا لغرض لغكم بالإضافة إلى ما تحكيو مف فنّية الصّكر كجمالية 
 .3الكصؼ كدقّة التعبير كصدؽ العكاطؼ

سنقتصر ىنا عمى دراسة سبعة عشر بيتا مف اللامية كاخترنا  :تقسيم القصيدة إلى موضوعات- سادسا
 .في ذلؾ أبيات مف كؿّ جزئية مف جزئياتيا 

٠ؼٍٓ :[نعًرن يب ببلأرض ضُك عهً ايرئ.................ألًُىا بٍُ أيٍ صدور يطُكّى]الأبيات من 

اٌؾٕفشٜ ِٕز ِطٍغ لص١ذرٗ ػٓ رشّدٖ ػٓ لج١ٍزٗ ٚ٘شٚثٗ ِٓ أٍ٘ٗ ٚلِٛٗ، ٠ذػُٛ٘ إٌٝ اٌشد١ً، ٚأّٔٗ عٛف 

ُّ إٌٝ ِجزّغ آخش ٘ٛ ِجزّغ اٌٛدٛػ، فىبٔذ أث١برٗ ٘زٖ صٛسح ػٍٝ الأً٘ ٚاٌؼؾ١شح،  ٠جزؼذ ػُٕٙ، ٠ٕٚض

ٚلذ وبْ ٘زا الإػلاْ ثبلأفصبي إٌٙبئٟ، لأّٔٗ وبْ ٠ؼُبٟٔ ِٕٗ وّب صشّح ثٗ فٟ الأث١بد اٌغّبثمخ، ٚ٘زا 

اٌّؼٕٝ ٠ؤوّذ ضشاٚح اٌصشاع ث١ٓ اٌؾٕفشٜ ٚلج١ٍزٗ، ٚ٘ٛ ٠ؤِٓ ثأخلال١بد ٚجّب١ٌبد ِج١ٕخ ػٍٝ اٌؾؼٛس 

ثبٌذش٠خ ٚالأفلاد ٚإصجبد اٌزاد ٚإػلاء صٛد اٌغش٠ضح، ث١ّٕب رؤِٓ اٌمج١ٍخ ثأخلال١بد ٚجّب١ٌبد ِج١ٕخ 

 .ػٍٝ اٌؾؼٛس ثبٌّٛأغ ٚاٌؼٛائك

رفض١ً : [وإٌ يُدّث الأَدٌ إنً انزاد نى أكٍ.................ونٍ دوَكى أههىٌ صُد عًهش]الأبيات من 

اٌؾّبػش ٌٍذ١ٛأبد ٚاٌٛدٛػ، د١ش ٠ؼٍٓ اٌؾبػش فٟ ٘زٖ الأث١بد صشادخ ػٓ أزّبئٗ ٌّجزّغ جذ٠ذ، 

٠غُز٠ّٙبٌُٛ٘، لأّٔٗ ٠جذش ػٓ ِلار إِٟٔ ٠شوٓ إ١ٌٙٓ ٠ٕٚؼُ ثبلاعزمشاس فٟ وٕفٗ، فٙزا الأزّبء إٌّؾٛد ٘ٛ 

 .أزّبء َِٛ٘ٛ ِٚزخ١ًّ ٠غؼٝ اٌؾٕفشٜ إٌٝ الالزٕبع ثٗ

٠صف اٌؾٕفشٜ : [فإٌ تبتئش ببنشُفري أوّ لضطم.................ونكٍ َفضب يرة لا تمُى بٍ]الأبيات من 

ح ّٛ  .فٟ ٘زٖ الأث١بد جٛػٗ ٚفٟ اٌّمبثً ٠زذذّس ػٓ دبٌخ اٌصٍف ٚالاػزذاد ثبٌٕفظ ٚالاػزضاص ثٙب ػجش اٌم

س : [وَركدٌ ببِصبل حىنٍ كأٍَُّ.................وخرق كظهر انترس لفر لطعته]الأبيات من  ّٛ ٠ص

رٗ اٌزٟ رصبسع اٌضغٛط اٌج١ئ١خ اٌذبدّح، ٠ٚظٙش رٌه ج١ٍبّ فٟ رص٠ٛشٖ  ّٛ اٌؾّبػش فٟ ٘زٖ الأث١بد ل

ًّ دذ٠ضٗ ػٕٙب ٠ّضًّ ّٔبرط د١بر١خ،  ٌٍذ١ٛأبد اٌزٟ رؼ١ؼ ِؼٗ فٟ اٌصّذشاء ٠أرٟ فٟ ِمذِّزٙب الأساٚٞ ٌٚؼ

 .ٚؽخص١خ اٌؾّبػش اٌزٟ رؼ١ؼ رذذ اٌمٙش ٚاٌخٛف

رٕجٕٟ اٌلا١ِخ وغ١ش٘ب ِٓ اٌمصبئذ ػٍٝ اٌٍغخ اٌؾؼش٠خ ثبٌذسجخ الأٌٚٝ :اندراصت انهغىَت نلايُتّ- صببعب

اٌّغزٜٛ اٌصٛر١ٓ ٚاٌّغزٜٛ اٌزشو١جٟ ثٕٛػ١ٗ إٌذّٛٞ ٚاٌصّشفٟ، : ٚاٌزٟ رزأٌفّ ِٓ ِغز٠ٛبد ػذّح، ِٕٙب

 .ٚاٌّغزٜٛ اٌذّلاٌٟ ٚاٌّغزٜٛ اٌّؼجّٟ

: البناء الصّوتي-7-1

يعد الصكت أكلى المحطات كأىميا في العممية الكلامية كالإبلاغية، كقد استغؿ الشنفرل المكسيقى 
ا . بنكعييا الداخمية كالخارجية إيماننا منو بالعلاقة الكثيقة كالمتأصمة بيف الصكت مقالا كالمؤدّل مقامن

                                                           
3

 www.alukah.netliterature_language  0 46218://http لامٌة العرب تحلٌل وتذوّق، عمرو محمد الأمٌر مختار، الموقع الالكترونً
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: الموسيقى الخار ية-أ

: الوزن- 1-أ

 x2 (فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعيمف)أقاـ الشنفرىلاميتو عمى أعاريض الطكيؿ كأضربو 

صراره عمى البداكة التي يرل فييا نخاع  كلعؿّ احتفاء الشاعر بو كثباتو عميو يرمز إلى ثباتو عمى مبادئو كا 
. العركبة كلبّ الشخصية القكية كما أنو يكحي بالتنكع كالفخامة لكثرة تفاعيمو، ككفرة حركؼ المدّ فيو

:  القافية- 2-أ

 لاءمت الدّلالة العامة للأبيات، انطمؽ 4(0//0/)مطمقة مف نكع المتدارؾ كظّؼ الشاعر في لاميتو قافية 
. الشنفرل مف خلاليا يعمف تمرده كرفضو لكؿ ما يخرج عف مبادئو كأفكاره

– كقد مثّمت اللاـ في كركدىا ركينا البصمة الأسمكبية المنبئة بالشدّة تدعميا في ذلؾ الضمّة المفضية 
إلى البداكة بؿ إلى أصؿ الإنساف، كما لاءمت دلالة الانحراؼ كالتمرّد عمى التقاليد المجحفة، إذ - رمزينا

. اللاـ صكت منحرؼ أصلا

كىي ظاىرة طبعت شعر الصّعاليؾ عامّةن، كىا نحف نمفي الشنفرل لا يحتفي : 5عدـ الحرص عمى التّصريع
بو في لاميتو، ذلؾ أف الصعمكؾ كاف ثائرنا عمى مجتمعو، تجيش في نفسو النزعة القكيّة لمثكرة عمى 

المجتمع كعاداتو كتقاليده، كالعمؿ عمى كصكلو إلى الحريّة، بالإضافة إلى أف شعر الصعاليؾ ىك شعر 
المقطعات، كالتصريع عادة ما يككف في القصائد الطّكاؿ، كربما تككف قصائدىـ قد صرعت كلكف لـ 

. تصمنا منيا إلا مقطعات

: الموسيقى الدّاخمية-ب

إفّ مف ينعـ الاستماع إلى أصكات القصيدة يمحظ استئثار الانفجارية منيا بحصّة الأسد، كأبرزىا اليمزة 
فقد : بتكاتر بمغ خمسا كأربعيف مرّة، لأف المبدع لا يكرّر إلا ما يثير اىتمامو، كييدؼ نقمو إلى مخاطبيو

بنبرة صكتية شديدة تحكي في – ذات المقامات الخبرية الكاصفة – ارتبطت اليمزة في ىذه الأبيات 

                                                           
 . ىي ما كاف بيف ساكنييا متحركاف:القافية من نوع المتدارك4
  ىك ما كانت عركض البيت فيو تابعة لضربو تنقص بنقصو كتزيد بزيادتو:التصريع5



8 
 

كمازاد ذلؾ التعبير قكّة ىك . صخب كعنؼ عزّة نفس الشاعر كأدبيا، مع الافتخار بفكره كمبدئو في الحياة
 كما .تناسؽ الانفجارية كتجاكرىا مع غيرىا مف الأصكات المجيكرة لما فييا ىي الأخرل مف قكّة كشدّة

أُمّي، مطيّكـ، حُمّتف شدّت، طيّات، متعزّؿ، عممّس، كما : أكثر الشّاعر مف التضعيؼ في ألفاظ مثؿ
 )اعتمد الشّاعر في الكشؼ عف الجدلية بيف ذاتو كلآخر طريقة الثنائيات ذات الطّابع الصّكتي كالدلالي 

كىذه الجدلية ( راىبا-كسرل راغبا...() كفييا لمف...كفي الأرض...() قد حمّت كشدّت ) (...أقيمكا، فإني
ىي نتيجة الصراع بيف الشّاعر كقبيمتيف كىي التي مثّمت الاغتراب النفسي كالعقمي كالجسمي الذم عاشو 

 .الشّاعر

ا عف كركدىا ركيِّا–كما تكاترت اللاـ - في ىذه الأبيات خمسا كثمانيف مرّة، كينقؿ فييا الشاعر - عكضن
انحرافو الحسيّ عف أماكف العيش التي يمحقو فييا ضيـ، فيفضّؿ الجكع إباءن منو كعزّة، كيخمؽ الانحراؼ 
ا بيف الجّكع كالصّبر، كىك الحبؿ الذم يصؿ الأبيات بعضيا ببعضيا الآخر، كما تتظافر  صراعنا كاضحن

. اللاـ مع باقي الأصكات لتعبر عف قكة عزيمة الشنفرل كشدّة حزمو

: البناء الصّرفي-7-2

اعتمد الشّاعر أبنية بعينيا لمتعبير عف معانيو المختمفة، كلـ يحكمو في اختياره قانكف عاـ، كلا قاعدة 
خاصّة، فقد كاف يتصرؼ في الأبنية حسب ما تقتضيو طبيعتو كشاعر، كحسب ما يتطمبو المكقؼ مف 
أغراض تخدـ مقاصده، كتنقؿ ما كاف يعيشو كيحسّو نقلان صادقنا لا يخضع لقانكف المجتمع كلا لقانكف 

: المغة، كيمكف اختصار طريقة تعاممو مع المادّة المغكية في النقاط الآتية

لقدرتيا عمى التعبير - لاسيما الماضية منيا–الميؿ إلى استخداـ الأفعاؿ الثلاثية المجرّدة لقمّة حركفيا -
. إلخ... حمّت، شدّت، انطكت : عف مضي الحدث كانقضائو، مثؿ

تاء المتكمـ، كضميرم الغائب المستتريف : اتصمت معظـ الأفعاؿ الثلاثية المجردة بأحد الضمائر الثلاثية-
ىك كىي، كتكاد تنسحب ىذه الظاىرة عمى أفعاؿ اللامية كمّيا، كساعد ذلؾ عمى التخمص مف ضمير 

. إلخ... قطعتو، ألحقت، عرضت، سرل، خاؼ، جرّ : الجمع العائد عمى القبيمة، أم تغييبيا، مثؿ

. قدرة الأفعاؿ المجرّدة عمى بثّ الحركة كالانفعاؿ المذيْف طبعا القصيدة-



9 
 

تعبّر غمبة الأفعاؿ المجردة عف بساطة النّاظـ في التعبير عف أفكاره كقيمو، فيي أسمكبو المعبّر عف -
. شخصو

استخدـ الشنفرل صيغا مختمفة للأفعاؿ لتقريب المعاني إلى الإفياـ، كجعؿ المتمقي يتابعو في كصؼ -
 .الأحداث، كقد أكثر الشنفرل مف استخداـ الفعؿ الماضي كالتحكّؿ مف حاؿ إلى حاؿ

شخصيتو ابكما استغؿّ الشّاعر الكحدات المرفكلكجيّة المزيدة لمتعبير عف أغراضو المتّصمة اتّصالا مباشر-
المتمرّدة عمى القيـ البالية التي يُممييا المجتمع قيكدنا تحدّ مف حريتو التي طالما تغنّى بيا في كؿّ حركة، 
أك صكت، أك صيغة، أك تركيب في الخطاب الشعرم، الذم يحكي حياة قد يظمميا التاّريخ، لكنيا تجد 

لنفسيا فضاءن رحبنا تترجـ فيو حقيقتيا في شعر قد تتعدّل كظيفتو آلاؼ الأسطر مف النثر في حياة 
 تبتئس، لتدؿّ عمى قكّة الشّاعر .متعزّؿ، أتحكّؿ، افتراشيا، اغتبطت: الشنفرل، كمف الأمثمة الدّالة عمييا

 .كبسالتو كشدّة صبره كتحمّمو شظؼ العيش كقساكة الصحراء

مستكدع، القمى، السيد، أرقط، عرفاء )غمبت في الخطاب الشعرم لمشنفرل الأبنية الدّالة عمى الأسماء -
الكريـ، راغبنا، راىبنا، عممّس )، كالصّفات ...(صدكر، المطايا، الأرحؿ، الأيدم )، كجمع التكسير (...
، كىك ما يدؿّ عمى الطابع الكصفي لمخطاب، الذم ينحك فيو الشاعر منحى حكائيِّا لمكقائع كأحداث (...

يترجـ مف خلاليا النّاظـ شخصيتو المتحرّرة طباعنا كممارسة لمغة، فالاختيار عنده إنما اختيار متحرر مف 
القيكد الاجتماعية، كالقكانيف الكضعية، كقد أكسب بذلؾ خطابو كثافة كتركيزا عمى انتقاء الأبنية المعبّرة 

. عف المقاصد، بعيدا عف الحشك كالإسراؼ في المغة، فيك بسيط يحب البساطة

: البناء التركيبي والبلااي-7-3

في ىذه الأبيات، كتعكد غمبتيا إلى أحكاؿ الخطاب، كملابسات السياؽ الفعمية تتضح غمبة الجممة 
المرتبطة في أغمب محطّاتو بعاممي الحركة كالتجدد كالاستمرارية في اللامية، فالشاعر يتحرّؾ لمرّحيؿ 

 فيأتي مطمع القصيدة .كيتحرّؾ لطمب القُكت بطريقتو الخاصة، كيتحرّؾ ليأخذ طريقا لـ يسمكيا أحد قبمو
مضاؼ + مفعكؿ بو+ جممة اعتراضية+ فاعؿ+ فعؿ أمر متعدّ  ): كصكرتو ىي (أمر)في جممة طمبية 

. فيذه الصّكرة تستمزـ إضافة عنصر إلى التركيب كىك المفعكؿ بو باعتبار الفعؿ متعديا يحتاج إليو (إليو
ّـ قسطؿ     لمّا اغتبطت  بالشنفرل مف قبؿُ  ): كما نجد الجممة الشرطية في قكلو فإف تبتئس بالشنفرل أ
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جممة جكاب الشرط، + جممة الشرط(+ إف)أداة الشرط : حيث جاء تركيب ىذه الجممة كالآتي (أطكؿ
ّـ قسطؿ عمى راؽ الشنفرل ما كانت قد فرحت بو سابقا  .فالشرط في ىذا البيت تقابمي؛ إذ لك حزنت أ

ارتبطت الجمؿ الاسمية بمعاني الكصؼ كتظافرت مع نظيرتيا الفعمية لتصكير الحياة في بساطتيا -
كتعقيدىا، فيي حياة مثقمة باليمكـ، لايحدّىا زماف أك مكاف، إنّيا حياة تصارع الغريزة، كالفطرة مف أجؿ 

، (...كفي الأرض منأل لمكريـ)، (ليس ظيره يعمؿ)، (كالميؿ مقمر): الكرامة، يتجمى ىذا في قكؿ الشنفرل
، ككمّيا تراكيب تعكس تجربة إنساف غالب الحيمة كغالبتو، فمخّصيا في حكمة شعرية (...لكف نفسنا مرّة)

:  قاؿ فييا

شكا وشكت ثم ارعوى بعدُ وارعوَت     ولمصبر إن لم ينفع الشكوُ أ ملُ 

". لـ أكف أنا بأعجميـ: "، كالتقدير"لـ أكف بأعجميـ: "إضمار المبتدأ في قكؿ الشنفرل-

، إذ لك لـ يضمر 6"فرُبّ حذؼ ىك قلادة الجيد كقاعدة التجكيد"كيبدك أفّ ىذا الحذؼ كاف أبمغ كأليؽ، 
. المبتدأ لفسد الإيقاع، كتيميؿ النغـ، كلكاف التكرار أدعى إلى الضجر كالممؿ

 لمدّلالة عمى الاىتماـ بالمقدّـ "ولي دونكم": تقديـ الخبر الكاقع شبو جممة عمى المبتدأ في قكؿ الشاعر-
 لاعتبارات أخلاقية، فضلا قكتفضيمو، فالشاعر يختار الانضماـ إلى مجتمع الكحكش كيفضّمو عمى مجتمع

: عمى محافظتو عمى النسؽ المكسيقي لمبناء الشعرم، إذ لك أعيد صياغة التركيب كفؽ ترتيبو الأصمي
لانقمب الكزف الشعرم مف الطكيؿ إلى  (0//0//0/0/0//0/0//0/0/)" أىمكف لي دكنكـ سيد عممّس"

. (مستفعمف فاعمف مستفعؿ فعؿ)البسيط تقريبا 

 ...مف تشبيو ككنايةألكاف البياف المختمفةلتكضيح فكرتو كالتعبير عف حالو اعتمد الشنفرل-

حيث يصكّر الشّاعر  (أعدؿ منحكصا كأفّ فصكصو كعاب دحاىا لاعب ):  كرد التشبيو في قكؿ الشّاعر
ىنا ذراعو التي يتكسدىا لكف ىذه الذراع ليست ككؿّ الأذرع، فيي خالية مف المحـ، نحيمة لا تبدك فييا 

غير المفاصؿ صمبة كأنّيا مف حديد، فقد شبّييا بمعبة يمعب بيا، كىي صكرة تشبييية رائعة يؤكّد الشّاعر 
تركد ): مف خلاليا صفة النحكؿ كالضمكر التي ما فتئ يسـ نفسو بيا، كما كرد التشبيو أيضا في قكلو

                                                           
أبك فير محمكد محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاىرة، :  دلائؿ الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني، قراءة كتعميؽ6
 .151:، ص(2004)5ط
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كأنّني مف العصـ أدفى ينتحي : ) كقكلو أيض (الأراكم الصحـ حكلي كأنّيا عذارل عمييفّ الملاء المذيّؿ
ختـ الشّاعر بيذيف التشبيييف لاميتو؛ ففي التشبيو الأكؿ كصؼ الأراكم السكداء كقد شبّييا  (الكيح أعقؿ

بمجمكعة مف الإناث العذارل عمييفّ ثكب الملاء الأسكد، كقد التففف حكلو كىفّ غاديات يجررف ثيابيفّ، 
كالشنفرل ككعؿ طكيؿ القرف يمتنع في جبؿ عالف كالطّريؼ في ىذه الصكرة ىك ذلؾ التمازج كالتناغـ 

كغير ىذه الصّكر كثير في . التقابمي الذم حقّقو الشّاعر بيف البشر مف جية كالكعكؿ مف جية ثانية
. اللامية

: في قكؿ الشّاعر عمى الترتيب" الرّحيؿ في ىدكء"ك " اليزاؿ"الكناية عف صفتَيْ كما كردت أيضا 

". الميؿ مقمر"، ك "أىدأ تنبيو سناسف قحّؿ"

". تبتئس أـ قسطؿ"، "كؿ أبيّ : "كمف الأمثمة الدالة عمييا في اللامية قكؿ الناظـ: الاستعارة المكنية-

 :المع م الشعري في اللامية- 7-4

 :يجد المتصفح لملّامية أفّ المعجـ الشّعرم الذم كظّفو الشّاعر ينحصر فيمايمي

الميؿ، الأرض، الطرائد، الخرؽ، الآصاؿ، سيد عممّس، أرقط :  مع م الطبيعة والصحراء والحيوان-أ
 .زىمكؿ، عرفاء جيأؿ، الأراكم

 ...الخمص، الحكايا، خرؽ كظير الترس قطعتو: مع م القوة والصبر وشدّة التحمّل- ب

نلاحظ أفّ المعجـ الشّعرم المكظّؼ مف قِبؿ الشاعر كانت دلالتو تأخذ منحى القساكة كالصعكبة كلا تكاد 
تجد مكضعا ذُكرت فيو البيئة الصحراكية لو دلالة عمى حياة الراحة كالطمأنينة النفسية كالتي يجدىا 
الظاعف في بيئتو المكانية، كما نجد أف معجـ الجكع الذم يعكس شدّة الفقر الذم يعاني منو الشاعر 

 .يخفي في طياتو قكة الشاعر كشدّة تحمّمو 
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 (شعر الفتوحات)الشّعر في صدر الإسلام : عنوان الدرس

- في فتي مكّة أنموذً ابن ثابت ىمزيّة حسان أبيات من -

:  النّص: أولا

ٛاءُ  صبثبِغبِ فعَبٌجبِ
فعَذ رادُ الأعَ لاءُ        ػعَ ٕضبٌُِٙب خعَ عَِ زساءعَ  ٝ ػعَ إبٌِ

غذبطبِ لعَفشرٌ  ٟ اٌذعَ ٓ ثعَٕ بِِ ٠بسرٌ  ّبءُ       دبِ اٌغعَ عَٚ ظُ  بِِ ٚا ف١ّٙب اٌشعَ رؼُعَ

١ظرٌ  وبٔعَذ لا ٠عَضايُ ثبِٙب أعَٔ ؽبءُ         عَٚ عَٚ رٌُ  ٙب ٔعَؼعَ ُِشٚجعَ لايعَ  خبِ

ِباً  عَْ ٠عَٛ ثبدُ رُوبِش َّٓ ٌبِطع١َِّتبِ اٌشاحبِ اٌفبِذاءُ        إبِرا ِب الأعَؽشبِ ُ فعَٙ

ٕب عَّ خعَ إبِْ أعٌَ عَِ لا عَّ ١ٌّٙب اٌ عَٛ غشرٌ أعَٚ ٌبِذبءُ        ُٔ عَِ عَْ  إبِرا ِب وب

ٍٛوباً  ُِ ثُٙب فعَزعَزشُوُٕب  ٔعَؾشعَ ٕبُِٕٙب اٌٍبِمبءُ        عَٚ أعُذااً ِب ٠ُٕعَٙ عَٚ

ٚ٘ب ب إبِْ ٌعَُ رعَشعَ ١ٍعَٕ ِٕب خعَ ذبِ ذاءُ      ػعَ ذُ٘ب وعَ ٛػبِ عَِ رض١ُشُ إٌعَمغعَ 

١بدتٍ  ُِصغبِ َّٕخبِ  عَٓ الأعَعبِ ّبءُ      ٠جُبس٠ ًُ اٌظبِ ٍٝ أعَوزبفبِٙب الأعَععَ ػعَ

طِّشادتٍ  عَّ زعَ ُِ ١بدُٔب  لًُّ جبِ شبِ إٌبِغبءُ         رعَظعَ ُّ َّٓ ثبِبٌخُ ُٙ ُّ رٍُعَطِّ

شٔب عَّ ٕبّ ابِػزعَ ب رؼُشبِضٛا ػعَ ِّ طبءُ      فعَئبِ ىعَؾعَفعَ اٌغبِ ابِٔ عَٚ عَْ اٌفعَزخُ  وب عَٚ

تٍَ  لادبِ ٠عَٛ إبِلّا فعَببِصجبِشٚا ٌبِجعَ ٓ ٠عَؾبءُ       عَٚ عَِ بِٗ  ُ ف١ ُٓ اللَعَ ٠ؼ١ُ

ّٟٕ عَْ ػعَ اءُ     أعَلا أعَثٍبِغ أعَثب عُف١ب ترٌ ٘عَٛ فرٌ ٔعَخبِ َّٛ جعَ ُِ ذعَ   فعَأعَٔ

ّْ ع١ٛفٕب رشوزه ػجذا        ٚػجذ اٌذاس عبدرٙب الإِبء  ثأ

 ُٕٗ جذُ ػعَ ذااً فعَأعَجعَ َّّ ذعَ ُِ ٛدعَ  ضاءُ      ٘عَجعَ بِ فٟ رانعَ اٌجعَ ٕذعَ اللَعَ ػبِ عَٚ

ُ ثبِىُفءتٍ  ٌعَغذعَ ٌعَٗ عَٚ جُٖٛ  وُّب اٌفبِذاءُ      أعَرعَٙ ١شبِ وُّب ٌبِخعَ فعَؾعَشلُّ

١ٕفباً  وباً ثعَشّااً دعَ جبسعَ ُِ ٛدعَ  فبءُ       ٘عَجعَ عَٛ زُُٗ اٌ عَّ بِ ؽ١ عَٓ اللَعَ ١ أعَِ

ٕىُُ بِِ بِ  عٛيعَ اللَعَ جٛ سعَ ٓ ٠عَٙ عَّ صُشُُٖ ععَٛاءُ      فعَ ٠عَٕ عَٚ دُُٗ  ذعَ ٠عَّ عَٚ

شضٟ ػبِ عَٚ  ُٖ ٚاٌبِذعَ عَٚ َّْ أعَثٟ  بِٚلبءُ      فعَئبِ ٕىُُ  بِِ ذتٍ  َّّ ذعَ ُِ شضبِ  ٌبِؼبِ

بِٗ  ١تعَ ف١ رٌَ لا ػعَ سُُٖ اٌذبِلاءُ        ٌبِغبٟٔ صبسبِ ذِّ ثعَذشٞ لا رىُعَ عَٚ
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 :شرح المفردات الصعبة- ثالثا

عدمنا -  الغبار:النقع–اسمان لمكانٌن : ذات الأصابع والجواء– درست وامّحت :عفت

– موضع فً أطراف مكّة :كداءلا عاشت خٌلنا، : فقدناها، دعاء بالهلاك على الخٌل: خٌلنا

الرّماح : الأسل–ٌجذبن الأعنة من أٌدي الفرسان من شدّة الشوق لفتح مكّة : ٌنازعن الأعنة

تضربهن : تلطمهن–مسرعات : متمطرات– (الرماح متعطشة لهذا الفتح)العِطاش : الظّماء

تبتعدوا عن : تعرضوا–أو التخفٌف من سرعتها  (الخٌل)على وجوههن بخمرهن لردّها 

 –زال الشّرك : انكشف الغطاء–تمّ فتح مكّة :  كان الفتح– أدٌنا العمرة :اعتمرنا–طرٌقنا 

 التضارب بالسٌوف فً القتال :الجلاد–بطن من بطون قرٌش : عبد الدار– رسالة :مغلغلة

الصالح كثٌر : البرّ – الرسول :خٌركما– أبو سفٌان :شرّكما–المثٌل او النظٌر : الكفء–

– نفس الشاعر وعرضه :عرضً– الطبع :الشٌمة– الذي ٌدٌن بالحق :الحنٌف–الخٌر 

ٌّاه بالبحر :بحري– سٌف قاطع :صارم– حافظ ومانع :وقاء – شعره الذي حذفه مشبّها إ

 . ما ٌستقى بها:الدّلاء

 

 :التّعرٌف بالشّاعر- ثانٌا

عة من الخَزرج، وهو جاهلً  ٌْ هو حسان بن ثابت المنذر الأنصاري، وٌكنّى أبا الولٌد الفرُ

إسلامً متقدّم، عاش فً الجاهلٌة ستٌن عاما وحٌاة الإسلام التً عاش فٌها ستٌن عاما 

أٌضا، حمل لواء شاعر النبً صلى الله علٌه وسلم، وأحد المخضرمٌن ممن أدركوا الجاهلٌة 

والإسلام، عاش ستٌن سنة فً الجاهلٌة ومثلها فً الإسلام، ومات فً خلافة معاوٌة، وعمى 

فً آخر عمره
7

 وٌطلق علٌه صاحب الحٌاتٌن، وٌصنّف عبد القادر القطّ حسانا مع الشعراء 

ٌّفا سرٌعان بسبب المواجهة  ٌّف فً شعرهم مع الإسلام ومبادئه تك الذٌن اضطروا إلى التك

التً فرضتها معطٌات المجتمع الجدٌد على الشعراء المخضرمٌن دون إهمال
8

 .

 

 :مناسبة القصٌدة- رابعا

 هـ عقد صلحا بٌن الرسول صلى الله علٌه وسلم وبٌن قرٌش على أن ٌدخل 7فً السنة 

ا  ًٌّ المسلمون مكة للحجّ بعد عام، ولكن قرٌش نقضت هذا العهد، فجهّز الرسول جٌشًا قو

                                                           
 .305:، ص1، ج(د، ت)(د، ط)أحمد محمد شاكر، دار المعارؼ، مصر :  الشعر كالشعراء، ابف قتيبة، تحقيؽ كشرح7

، (1987) (د ط) في الشعر الإسلامي كالأمكم، عبد القادر القط، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، 8
 .14:ص



14 
 

لمحاربة المشركٌن وفتح مكّة، ولمّا كان الشعر فً العصور القدٌمة وسٌلة الإعلام العامّة، 

نزل مٌدان الحرب واستخدمته الأطراف المتحاربة، وأمر به الرسول صلى الله علٌه وسلمن 

وصحبه من المسلمٌن انبرى لهم بلاذع - ص-حتى إذا أخذ كفّار قرٌش فً هجاء الرسول

هجائهن وكان الرسول ٌحثّه على ذلك وٌدعو له بالمثل، واستمع على بعض هجائه لهم، 

"لهذا أشدّ علٌهم من وقع النَّبل: "فقال
9

، فانبرى حسان ٌهجو قرٌشا، وٌشٌد ببطولة المسلمٌن 

من الأنصار والمهاجرٌن، وبشجاعتهم، وٌعلن تصمٌمهم على قتال المشركٌن وفتح مكة مالم 

توافق قرٌش على دخولهم مكّة آدائهم العمرة، وٌردّ على أبً سفٌان بن الحارث الذي هجا 

 .الرسول صلى الله علٌه وسلم

اعتمدنا في دراسة اليمزية عمى بعض الأبيات التي تمثّؿ كؿّ :تقسيم القصيدة إلى موضوعات- خامسا
محطة مف محطات القصيدة 

كقكؼ الشاعر عمى الأطلاؿ :[عفت ذات الأصابع فال واء]البيت الأول 

لّا فاصبروا ل لاد يوم-عدمنا خيمنا]الأبيات الشاعر يتكعّد الكافريف، كييدّدىـ بحرب ينتصر فييا :[وا 
. الحؽ

الشاعر في معرض الدفاع الرسكؿ كتكجيو :[أمن يي و رسول الله منكم- ألا أبمغ أبا سفيان]الأبيات 
. التقريع لأبي سفياف

ٌعرب الشّاعر عن ولائه :[لسانً صارم لا عٌب فٌه- فإنّ أبً ووالده وعرضً]الأبٌات 

 وٌفتخر بشعره- ص–للرسول 

 :تلخٌص الأفكار- سادسا

بذكر الأطلال، ولكنه ٌختار هنا أن - على طرٌقة شعراء الجاهلٌة–ٌستهلّ الشاعر القصٌدة 

" وقوفا سرٌعا كأنّما ٌؤدي به واجبا نحو هذا التقلٌد الفنً " ٌكون 
10

ثمّ ٌصف ٌوم الفتح بعد 

، وٌتحدّث عن الخٌل التً كانت أشدّ حماسًا من (ولم تكن قد حرّمت بعد)أن ٌذكر الخمرة 

فرسانها، ثم ٌتحدث عن ظروف المعركة، وٌتهدّد قرٌشًا وٌتوعّدها إذا لم تفسح المجال 

ٌّره  للمسلمٌن لدخول مكة والاعتمار، ثم ٌتوجه الشاعر بهجائه لأبً سفٌان بن الحارث وٌع

 .بقومه، مستنكرًا هجاءه للرسول صلى الله علٌه وسلم

                                                           
. 78-77:، ص(د، ت)6 العصر الإسلامي، شكقي ضيؼ، دار المعارؼ، مصر، ط9

10
 .42:، ص(1987)(دط) فً الشعر الإسلامً والأموي، عبد القادر القطّ، دار النهضة العربٌة للطباعة والنشر، بٌروت، 
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ثم ٌمدح النبً، وٌصفه بما ٌلٌق به علٌه الصلاة والسلام من صفات حمٌدة، فهو برّ -

ٌّنا بأبٌه وجدّه وعرضه ًّ لقومه، وٌفدي نب  .بالمسلمٌن، وف

 :التحلٌل اللغوي للهمزٌة- سابعا

 وسنتناول فٌه الموسٌقى بنوعٌها الداخلٌة والخارجٌة:  المستوى الصوتً- 7-1

 :الموسٌقى الخارجٌة/ أ

 :الوزن/ أ

، وهو من البحور الشائع استعمالها فً x 2 (مفاعلتنمفاعلتن فعولن)القصٌدة من بحر الوافر 

الشعر العربً القدٌم، وها قد استغلّ الشاعر إٌقاعه المكتنز بطاقة موسٌقٌة غنٌة لٌناسب 

وهو التغنًّ بمثالب الرسول، والفخر بالانتماء إلى أمّته الإسلامٌة، مع : الغرض الرّئٌس فٌها

 .التقرٌع فً مقابل الهجاء والتقرٌع لأعدائه من الكفار المارقٌن

 :القافٌة/ ب

ٌّر الشاعر القافٌة المطلقة من النوع المتواتر تخ
11

لٌنطلق من خلالها معلنًا مناصرته  (0/0 )/

ا فً الوقت نفسه ومقرّعًا أعداءه  ًٌ للدٌّن الإسلامً، مدافعا عنه وعن أنصاره الفاتحٌن، هاج

 .المارقٌن، مستنكرا هجاءهم لرسول العالمٌن

ا البصمة الأسلوبٌة المنبئة بالشدّة تدعمها فً ذلك الضمّة  ًٌّ وقد مثّلت الهمزة فً ورودها رو

الدّالة على الاستعلاء والخشونة، إذ الشاعر ٌفجّر من طاقتٌهما دلالة الترفّع والأنفة التً 

ٌّدهم الأمٌن خٌر  ٌٌّر لأعداء الدٌن وس ٌتغنّى بها فً صفوف الفاتحٌن، فً مقابل المذمّة والتع

 .المرسلٌن صلى الله علٌه وسلم

 :الموسٌقى الداخلٌة/ ب

الطّاقة الصّوتٌة، والنغمة الجرسٌة لأسلوب - كغٌره من شعراء الجاهلٌة–استثمر حسان 

لٌضعنا فً الجو العام  (خلاء-الجواء)حٌنما وفرّه فً مطلع همزٌته بٌن " التصرٌع"

إنّها تلك المقدّمة الطللٌة التً تثٌر فً . للقصٌدة، وٌلفت انتباهنا إلى ما ٌرٌد قوله منذ البداٌة

ذكرٌات الشجن والحنٌن لذلك الماضً السّعٌد - كعادة شعراء عصره الجاهلٌٌن–نفسه 

ٌّة ذلول ٌحسن انتقاله بوساطتها إلى غرضه المنشود من التغنًّ بٌوم الفتح  جاعلا منها مط

 .وما استتبعه من حماسة فرسانه وخٌولهم إلى التهدٌد والوعٌد لأعداء الدٌّن من القرٌشٌٌن

                                                           
  القافية مف نكع المتكاتر ىي كؿ قافية كاف بيف ساكنييا متحرؾ11
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كما لجأ الشّاعر إلى تكرٌس الموسٌقى الدّاخلٌة عن طرٌق استخدامه للتمدٌدات الصوتٌة التً 

رفع عقٌدته من خلالها مشٌدا بهذا الٌوم الأغرّ من الفتح المبٌن وما استتبعه من تغنٍّ بحماسة 

 الفاتحٌن، وثناء على خٌر الخلق أجمعٌن، مقرّعًا أعداءه وأعداء الدٌّن

 :المستوى الصّرفً-7-2

ًّ ٌستدعً منه أن ٌكرّس كل ما ٌوافقه من حركة،  لاشكّ فً أنّ الشاعر فً موقف حماس

منها لقدرتها - المضارعة–وحفاوة انفعال فً همزٌتهلذلك عوّل بكثرة على الأفعال ولاسٌما 

ٌنازعن، تلطمهن، تعرضوا، ٌعز، ): على التعبٌر عن الحاضر واستشرافا بالمستقبل؛ مثل

إذٌرى الشاعر فً هذا الفتح زوالاً للشّرك وتحوّلا . (ٌشاء، تثٌرؤ، ٌهجو، ٌمدح، ٌنصر

ا ٌجدر بشعره أن ٌكون سجلاًّ مخلدًّا لهذا الحدث، وبالتّالً تواترت فً قصٌدته الصٌغ  ًٌّ تارٌخ

المرفولوجٌة الدّالة على ذلك، كما استغل حسان الأبنٌة الدّالة على الأسماء والجموع التً 

النّقع، كداء، الفتح، الغطاء، الخفاء، العبد، الفداء، الأعنّة، الأكتاف، الظماء، ): من أمثلتها

، ولا أنسب منها للغرض الذي أقامه الشاعر، إنّه التغنًّ بٌوم (الجٌاد، سٌوفنا، الإماء، الدّلاء

الفتح الذي ٌعدّ من مفاخر المسلمٌن، والعرب تستحبّ المبالغة فً المدح والفخر، لذا لا نخال 

الشاعر أكثر من هذه الصٌغ إلّا لٌعبّر عن المقصود وٌفخّم فٌه، فضلا عن تأكٌده على 

 .الطابع الوصفً لخطابه

 :المستوٌٌن النحوي والبلاغً-7-3

ٌّة بمعدّل  وتعود غلبتها إلى أحوال الخطاب  ( جملة11)تتّضح غلبة الجمل الفعلٌة على الاسم

وملابساته المرتبطة فً أغلب محطّاته بمعانً الحركة والتجدّد والتغٌٌر التً تصبّ كلها فً 

الإشادة بهذا الفتح المبٌن، وما ٌستتبعه من دلالات التغنًّ بحماسة الفرسان الفاتحٌن وهجاء 

 (...بأن سٌوفنا تركت عبدا،): ومن أمثلتها.الكفّار المارقٌن

أمّا الجمل الاسمٌة فقد ارتبطت بمعانً الوصف، كالتعبٌر الذي وجّهه الشاعر لأبً سفٌان، -

مؤكّدًا على ذمّة نسبه، فمنها ما جاء لتقرٌر حقٌقة بعٌنها أو التأكٌد على الذود عن الإسلام، 

. خٌر المرسلٌن (المصطفى)وبذل النّفس والنّفٌس وقاٌة ونشرًا لمبلغّ رسالته للعالمٌن 

فإنّ أبً ووالدي،  أمّا .(...لسانً صارم لا عٌب فٌه)، (...فإن أبً ووالده وعرضً): أمثلتها

أسلوب الهمزٌةجاء متنوّعا بٌن الخبر والإنشاء، حٌث راوح فٌه الشاعر بٌن الصٌغ الخبرٌة 

ٌّة كالأمر ٌّة، والأسالٌب الطلبٌة الإنشائ غرضه الاستهزاء  (ألا أبلغ أبا سفٌان ): والتقرٌر

 واللامبالاة

والدّعاء على الخٌل بالهلاك إن لم تهاجم قرٌشًا وتثٌر النّقع إلى كداء وتدخل مكّة فاتحة 

الذي لا ٌهدف منه  (أمن ٌهجو؟ )و  (؟... أتهجوه )، والاستفهام (...عدمنا خٌلنا )ظافرة 

الشاعر إلى معرفة حقٌقة بقدر ما ٌودّ التّأكٌد والإلحاح على هذه الحقٌقة؛ وهً أن الرّسول 



17 
 

ٌّد  ٌتسامى أن تمسّه ألسنة الأعداء، ولا هو بحاجة إلى ثناء المناصرٌن ونصرهم، فهو مؤ

لا ٌمكن أن نسمٌّه " بقوّة عزٌز قادر ٌدفع عنه الهجاء وٌزٌده إطراء، فأسلوب حسّان 

إسلامٌا بالمعنى الصحٌح ، وإنما ٌستخدم الشاعر بعض الألفاظ القرآنٌة والمعانً الدٌنٌة 

وٌتحللّ فٌه من المعجم الشّعري الجاهلً مؤثّرا البساطة شأنه فً ذلك شأن سائر الشّعراء 

"المسلمٌن حٌنذاك
12

وقد عملت هذه الأسالٌب على إثارة المتلقً واستثارة مشاعره، ودعوته 

 .الوجدانٌة للمشاركة

: الصور البيانية- 7-4

ها ٌْ الاستعاري والكنائً لٌبلغ : أمّا فٌما ٌختص بالصّورة فقد استثمر الشّاعر طاقتها فً لونَ

 .الدلالة وٌوضّحها

فالكناٌة التً تعتبر من الظاهر البلاغٌة التً لازمت كثٌرا من نماذج الشّعر الجاهلً مازال 

 )كناٌة عن الزوال والقدم،  (فعفت ذات الأصابع)لها وجودها البارز فً هذه القصٌدة، 

كناٌة عن رحٌل المحبوبة، تلطمهن بالخمر النساء كناٌة عن هزٌمة الكفار  (منزلها خلاء

، (كناٌة عن اشتداد المعركة)وهروبهمن فلم ٌبق بالمٌدان سوى النساء،  فإثارة النقع 

كناٌة عن –، وانكشاف الغطاء (كناٌة عن سرعة الخٌل واستعدادها للقتال)ومنازعة الأعنّة 

ٌّة خففت من حدّة الوصف المباشر وكثّفت الدّلالة وقدّمتها  (زوال الشّرك كلها تعبٌرات كنائ

أمّا الاستعارة فاستغلهّا الشاعر فً صورتٌها المكنٌة .فً شكل فنًّ ٌتوخّى الإٌجاز البلاغً

والتصرٌحٌة لٌؤكّد باستعماله للون الأوّل منها على اشتهاء الأسل للمعركة وتعطّشها لسفك 

 .(على أكتفاها الأسل الظماء)الدّماء حٌن شبّهها بوحوش ضارٌة 

صرّح فٌها الشّاعر بالمشبه به  (استعارة تصرٌحٌة)أمّا ما جاء منها فً الصّورة الثانٌة 

لٌقرّ أن هذا الشّعر الذي ٌنظمه أوسع وأكبر من أن ٌقللّ من  (شعره)وحذف المشبه  (بحري)

شأنه كالبحر الصّافً العظٌم لا تكدّره الدّلاء إذا ما ألقٌت فٌه، وقد أكّد هذه الدّلالة وألحّ علٌها 

شبّه فٌها لسانه بالسٌّف  (لسانً صارم)حٌن جمع إلى هذه الاستعارةالتشبٌه البلٌغ حٌنما قال 

كما اعتمد الشّاعر كذلك على طاقة الألوان . القاطع فً إصابة الأعداء المعترضٌن له وللدٌّن

ٌّن المعنى وتتّضح الدلالة   (الطباق)البدٌعٌة فً البدٌع ولاسٌما حٌنما ٌجمع بٌن الأضداد لٌب

 .( ٌمدح–ٌهجو )، ( خٌركما– الإماء، شرّكما –سادتها )

 : مستوى المعجم-7-5

تنوع المعجم الشّعري الخاص بخطاب حسان بتنوع الأفكار والمعانً وتلوّنها فً همزٌته، 

 : ومن أمثلته

                                                           
. 46: في الشعر الإسلامي كالأمكم، عبد القادر القطّ، ص12
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 (الأصابع، الجواء، المنزل، كداء): معجم المكان-

مصعدات، متمطرات، فاصبروا، ٌعزّ، الخفاء، الفداء، تكدّره، رسول الله، ): معجم الصّفات-

 .(مباركا، ٌرا، حنٌفا، أمٌن، الوفاء، وقاء، الضّماء

 (خٌلنا، النقع، الأعنّة، الأسل، جٌادنا، سٌوفنا، لجلاد، صارم): معجم الحرب-

النّساء، أبا سفٌان، عبدا، سادتها، الإٌماء، محمد، أبً، والده، ): معجم الذّوات الإنسانٌة-

 (شرّكما، خٌركما

 (مغلغلة، هجوت، أجبت، أتهجون، ٌهجو، ٌمدحه، لسانً، بحري): معجم القول الشعري-

أثر القرآن الكرٌم واضح فً القصٌدة، حٌث ٌتكرر لفظ الجلالة كثٌرا، وتتكرر ألفاظ -6

ا، حنٌفا، النصر، أمٌن الله)قرآنٌة كـ وهذا ٌكشف عن مبلغ تفاعل الشاعر مع  (الجزاء، برًّ

بلاغة القرآن واستفادته من معجمه، وتعتبر هذه الألفاظ ظاهرة إسلامٌة أدخلت شعره فً 

ا  طور دلالً وإبداعً جدٌد ٌتجاوز الطور الجاهلً بقٌمه وأخلاقٌاته، مما ٌشكل انعطافا مهمًّ

 .فً مسٌرة الشعر العربً بعد البعثة النبوٌة الشّرٌفة
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" حسان بن ثابت"داليّة : المراثي النّبوية: عنوان الدرس

أنموذً ا 

: النّص

ؼٙعَذُ  عَِ عَٚ عٛيبِ  شعَ رٌُ ٌبٍِ ع ذبِ       ثعَطع١َجعَخعَ سعَ عَّ رعَٙ عَٚ  َُ لعَذ رعَؼفٛ اٌشُعٛ عَٚ ١ٕشرٌ  ُِ

ختٍ  عَِ ٓ داسبِ دُش بِِ زعَذٟ ا٠٢بدُ  لا رعَّ ذُ       عَٚ عَْ ٠عَصؼعَ ٕجعَشُ اٌٙبدٞ اٌعَزٞ وب بِِ ثبِٙب 

ؼبٌبُِ عَِ ثبلٟ  عَٚ خُ آصبستٍ  ٚاضبِ ذُ         عَٚ عَِغجبِ عَٚ  ٍّٝ ُِصعَ بِٗ  ُ ف١ ثغرٌ ٌعَٗ سعَ عَٚ

ؼب ٙذبِ آ٠ُٙبٌبُِعَِ ٍٝ اٌؼعَ عَّظ ػعَ دُ      ٌعَُ رطُ ذَّ ٕٙب رجُعَ بِِ  ُٞ ٝ فعَب٢ أعَرب٘ب اٌجبٍِ

 ُٖ ٙذعَ ػعَ عَٚ عٛيبِ  عَُ اٌشعَ ع شبِفذُ ثبِٙب سعَ ذُ      ػعَ ٍذبِ ُِ لعَجشااً ثبِٙب ٚاساُٖ فٟ اٌزشُةبِ  عَٚ

ذعَد عٛيبِ فعَأعَعؼعَ ذُ ثبِٙب أعَثىٟ اٌشعَ عٍَ ذُ      ظعٍَ ِّٓ رغُؼعَ عَٓ اٌجبِ بِِ ضلا٘ب  بِِ عَٚ رٌْ  ػ١ُٛ

ذتٍ  عَّ ب فعَمذُ أعَد فَّٙ خاً لعَذ ؽعَ ؼعَ فعَجَّ دُ       ُِ ذِّ عٛيبِ رؼُعَ لاءبِ اٌشعَ َّذ ٢بِ فعَظعٍَ

ُٓ جُٙذعَ٘ب ١ لٛفباً رعَزسبِفُ اٌؼعَ ُٚ ذُ      أعَطبٌعَذ  عَّ بِٗ أعَد بًِ اٌمعَجشبِ اٌعَزٞ ف١ عَ ٍٝ طعٍَ ػعَ

ثٛسبِوعَذ عَٚ عٛيبِ  دُ      فعَجٛسبِوذعَ ٠ب لعَجشعَ اٌشعَ ذَّ غعَ ُّ ؽ١ذُ اٌ ٜ ف١ٙب اٌشعَ ثبِلادرٌ صعَٛ

خاً  عَّ د سعَ عَٚ ٍّباً  ػبِ عَٚ ٍّباً  ١َّجٛا دبِ ذُ      ٌعَمعَذ  عَ عَّ عَٛ ُٖ اٌضعَشٜ لا ٠ُ ٍَّٛ ١َّخعَ ػعَ ؾبِ ػعَ

بُِٙ ٔعَج١لُُُّٙ تٍْ ٌع١َظعَ ف١ سادٛا ثبِذُض أعَػضُذُ       عَٚ عَٚ ُُٕٙ ظُٙٛسرٌ  بِِ عَذ  ٘عَٕ عَٚ لعَذ  عَٚ

 ُٗ عَِ ٛادُ ٠عَٛ عَّ ٓ رعَجىٟ اٌغعَ عَِ عَْ  ذُ      ٠جُعَىّٛ عَّ زُٗ الأعَسضُ فعَبٌٕبطُ أعَو ٓ لعَذ ثعَىعَ عَِ عَٚ

ذتٍ  َّّ ذعَ ُِ عًَ  ض بِِ عَْ  ِب فعَمعَذعَ اٌّبضٛ خبِ ٠فُمعَذُ       عَٚ عَِ زّٝ اٌمب١ِب ضٍُُٗ دعَ بِِ لا  عَٚ

لا ٠ًُ عَٚ ذُ         ػبئبِترٌ ٌمٌٟٜٛ قأعَلٛيُ  جؼعَ ُِ بًِ  م عَٓ إٌبطبِ إبِلّا ػبصبِةُ اٌؼعَ بِِ

ا ٌع١َظعَ ٘عَٛ بِٗ اعَٚ بئبِ ٓ صعَٕ َّٕخبِ اٌخٍُذبِ أعَخٍعَذُ       عَٞ ٔبصبِػباً ػعَ بِٗ فٟ جعَ ٍّٟ ثبِ ٌعَؼعَ

 ُٖ ٛاسعَ ُّصطعَفٝ أعَسجٛ ثبِزانعَ جبِ غعَ اٌ أعَجٙعَذُ      عَِ عَٚ بَِ أعَعؼٝ  بًِ رانعَ ا١ٌعَٛ فٟ ٔع١َ عَٚ

 

 

: شرح المفردات
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  تزكؿ:تعفو أثر، كالمقصكد ىنا قبر الرسكؿ، :رَسْمٌ  اسـ لممدينة المنكرة، :طيبة

المكت كاليلاؾ :  تزكؿ مف اليمكد:تيمد

 القبر، المحد :المُمْحَد

 التراب :الثّرى

 الحِمـ ىك :حِمماالمكت، :  تزكؿ كتندثر، البِمَى:تُطمس، (أمرض قمبو: أكمده الحزف) حزينيف :الناس أكمد
 الأناة كترؾ العجمة

 :البنية الييكمية لمقصيدة- أولا

: المطمع-1-1

يستيؿّ حساف مرثيتو بمطمع بكائي ليس لحبيبات ظعينات ارتحمف إلى منتجع آخر بؿ البكاء لحبيب الله 
 ممتقى زيارتو بالحبيب إلى مدينةطيبةالذم ارتحؿ لجكار ربّو كلا عكدة لرحيمو، كىك في ىذا المطمع يشير

الذم سمّاىا بيذا الاسـ، كيعبّر عف حبيبو بالرسكؿ، فضلا عف تميّز رسكمو صمى الله عميو كسمـ مف 
مكضكع بكبيذا حَسُفَ المطمع، كاختيرت ألفاظو لدلالات مكحية . رسكـ الظعائف بالإنارة كعدـ الاندراس
. القصيدة مبينة عف مقصد الشاعر فييا

[ أطالت وقوفاً تَذْرِفُ العَيْنُ ُ يْدَىَا- بطيبة رسم لمرّسول ومَعْيَدٌ ]:المقدّمة-1-2

 ظعينة أك قكـ مرتحمكف، بؿ ىي امرأةسخّر حسّاف المقدمة الطّممية لخدمة مرثيتو إلا أنّيا ليست أطلاؿ 
المسجد، المنبر، )أطلاؿ مف نكع خاص، إنّيا مدينة الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ، كفييا آثاره التي بناىا 

، كلما كافتو المنية كغادرىا لـ تكف الرسكـ لتنمي بؿ آيات كاضحة، كمعالـ باقية تتجدّد دكما، (المصمّى
فّ شاعر الرسكؿ كظّؼ الطمؿ خدمة لممرثية كلـ يكف مقمّدنا فأطلالو أكىي آثار حضارية حيّة، كىكذا نرل 
. تختمؼ عف أطلاؿ الشعراء الجّاىمييف

[ وما فَقَدَ المَاضُونَ مِثْلَ مُحَمَّدِ - فبُوركت يا قَبْرَ الرَّسُولِ وبُورِكَتْ ]: الموضوع-3

ما يستتبع ذلؾ مف معاني الحزف كلى غرضو المنشكد مف رثاء الرّسكؿ إيدخؿ الشّاعر في ىذه الأبيات 
كالحسرة، كالتفجّع كالحرقة، كالمكعة كالألـ، حيف يُبيّف حزنو كحزف المسمميف عمى ارتحاؿ الحبيب، إذ الأمر 
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ليس رحمة عادية بؿ ىك كفاة النبي كانقطاع الكحي، كاختتاـ المرسميف، فكيؼ لا تنيمر العبارات أسى 
بفقده، كتفيض القمكب حرقة كلكعة لخسارتو، كتدعك لو بالرحمة، كتستدعي البركة لقبره، كيؼ كىك الحمـ 

. كالعمـ كالرحمة، كالفقيد المنقطع النظير في الدىر، كالحرمّ أف تبكيو السماكات كالأرض كالناس أجمع

[ مع المصطفى أرُْ و بِذَاكَ ِ وَارَهُ - أَقُولُ ولَا يَمْقَى لٍقَوْلِي عائِبٌ ]: الخاتمة-4

معاف مؤسية، كعمى ىذا النيج جاء عدد مف المعاني المؤسية في بف تككف أ (خكاتـ الرّثاء)يشترط في 
فّ حساننا في ىذه أمراثي صدر الإسلاـ عمى صكرة الدّعاء حيث يدعك الشاعر لممرثي في الخاتمة، إلا 

المرثية يدعك لنفسو لا لممرثي إيماننا منو أفّ المرثي مخمّد في جناف الخمد، كشفيع عمى الخمؽ يكـ الدّيف، 
كالشاعر يتعمؽ ىكاه بثنائو لعمّو يخمّد في جنة الخمد مع الحبيب، كيرجك بثنائو لو جكاره، كيسعى في نيؿ 
ذلؾ المقاـ، كىكذا كُفّؽ حساف إلى اختيار الخاتمة التي لاءمت المكضكع فزادت القصيدة جمالية ك كحدة 

. فكريّة، كعكست حرص الشاعر عمى تماسؾ مرثيتو كاكتماؿ جكانبيا الفكريّة كالفنيّة

 :الدراسة المتوية لمقصيدة- ثانيا

   ستقتصر الدراسة في ىذا المستكل عمى المكسيقى بنكعييا الخارجية كالداخمية:المستوى الصوتي- 2-1

 :الموسيقى الخار ية - أ
 يعدّ الكزف الشعرل أحد أىّـ العناصر المككّنة لمقصيدةػ، إذ لا يستقيـ  :إيقاع الوزن- 1-أ

( 2×فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعمف)نظاميا إلّا بو، كرقد تكسّؿ الشاعر في مرثيتيالبحر الطكيؿ 
الملائـ لغرض الرثاء حيث كجد فيو الشاعر مساحة كاسعة لمتعبير عف أفكاره كمشاعره الحزينة 

 ، فيك بحر يتّسـ(فعكلف مفاعيمف)ضمف مساحة زمنية طكيمة كفّرتيا لو تفعيلات البحر الطكيؿ 

"بالجلالة والنبالة والجدّ  " 
13

أما القافٌة فجاءت مطلقة من نوع المتدارك. 
14

 حٌث أطلق فٌها 

، كما -ص–الشاعر العنان لنفسه للتعبٌر عن تفجّعه وحرقته لوفاة الرسول الأعظم محمد 

وهو من الحروف المطبقة ٌعضده فً ذلك الصائت القصٌر " الدال"وظّف حرف الروي 

ٌُسمع صوته جمٌع أصقاع البلاد العربٌة والإسلامٌة بمصابه  ٌّن شدّة الموقف و الضمّة لٌب

 .الجلل

                                                           
 .1/467(/1989 )3المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا، عبد الله الطيب مجذكب، الككيت، ط13
 ىي ما كاف بيف ساكنييا متحركاف: القافية المتداركة14
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كظّؼ حسّاف بف ثابت في مرثيتو قيّما صكتية أسيمت في ترابط النّص : الموسيقى الداخمية/ ب
رسـ الرسكؿ، أحمد، القبر، بكركت،  ): كانسجامو، كمف بيف تمؾ القيّـ نجد التكرار المّفظي في قكلو

إفّ تكرار ىذه الكممات يكحي بتمؾ الفاجعة التي ألمّت بالشّاعر كبالمسمميف كافّة، كىذا  (...أسعدت
مف قمب المسمميف، - ص–الإلحاح عمى تكرار مثؿ ىذه الكممات دليؿ عمى المكانة التي احتمّيا الرسكؿ 

فزاد مثؿ ىذا التكرار مف تدفّؽ النغمات كالاستئناس بيا كالتمذّذ عند سماعيا، كما أكثر الشّعر مف تكظيؼ 
في داليتو كىك صكت ميمكس يحمؿ نغمة مكسيقية حزينة تُخبر عف ىكؿ الفاجعة بفقد السينصكت 
 -.ص–الرسكؿ 

كظّؼ الشّاعر في قصيدتو الجمؿ الفعمية بصيغتي الماضي كالمضارع، كما : المستوى التركيبي- 2-2
كىي أفعاؿ تدؿّ نعمى حدكث الفعؿ في  (...تعفك، تيمد، لا تنمحي، يصعد، تطمس، تتجدّد):في قكلو

باقية عمى مرّ الزمف لا تغيّرىا عكادم الزمف كحرقة الشّاعر كحزنو - ص–الزمف الحاضر، فأثار الرسكؿ 
كما عمد الشاعر إلى تكرار الفعؿ المضارع في قكلو - ص–باؽ كمستمر عمى فقداف الحبيب المصطفى 

ّـ بالشاعر كبالمسمميف ، ففقيد حسّاف ىك الرحمة كالنعمة  (يبككف، تبكي ) لمدلالة عمى شدّة الحزف الذم أل
 .كالنكر، الفقيد الذم تبكي عميو السّماكات كالأرض

كما خمّفو فقدانو في نفكس - ص–أمّا الفعؿ الماضي فارتبطت دلالتو عند الشّاعر بآثار الرسكؿ 
كىي  (عَرَفْتُ، ظممْتُ، شَفّيا، أطالت، بُكركت، بَكَتْوُ، فَقَدَ  ):المسمميف، كما كرد ذلؾ في المفردات الآتية

قد - ص-أفعاؿ تدؿّ عمى حدكث الفعؿ في الزمف الماضي كتجسيده عمى أرض الكاقع، فمكت الرسكؿ
بُكركت ياقبر ): كما كرّر الشّاعر الفعؿ الماضي ثلاث مرّات، في قكلو. كقع، كالبكاء قد حدث ىك الآخر

كاستدعاء البركة كالرحمة لمقبر بدلا مف سُقيا القبر كالأرض كاستنزاؿ الغيث  (الرسكؿ كبُكركت بلاد ثكل
أمّا . بمخاطبة السحاب كالسّيؿ يعتبر أسمكبا إسلاميّا جديدا، كذلؾ لتأثّر الشّاعر بالديف الإسلامي السميح

أسلوبه البدٌع أسمكب المرثية فقد جاء متأثّرا بالقرآف الكريـ في ألفاظو الجميمة السيمة كنظمو الحسف ك

على طلل القبر الذي فٌه  ): بأحمد فً قوله- ص–وبٌانه السّاحر، وقد سمّى الشّاعر الرسول 

رًا بِرَسُوللٍ ٌأتًِ مِنْ بعدِي اسمهُ أحمدُ : "مقتبسا ذلك من قوله تعالى (أحمد "ومُببِّشبِّ
15

.  

 ):  كظّؼ حسّاف في مرثيتو صكرا بيانية أدّت المعنى المنكط بو، كما في قكلو:الصّور البيانية- 2-3
 (المدينة المنكّرة)في طيبة - ص–استعارة مكنية يصكّر الشّاعر فييا قبر الرسكؿ  (معيد منيره ... بطيبة 

                                                           
 6 سكرة الصؼ، الآية 15
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أطالت  ): كسمكّ قدره، كما كردت الكناية في قكؿ الشّاعر- ص–بالنجـ المنير لتكضيح رفعة قدر الرسكؿ 
كسرّ جماؿ الكناية الإتياف - ص–كناية عف شدّة الحزف كالأسى عمى الرسكؿ  (كقكفا تذرؼ العيف جيدىا

بالمعنى مصحكبا بالدليؿ عميو في إيجاز كتجسيـ، كفي ىذه الصكرة تتداخؿ الألكاف البيانية فتظير 
- ص–حيث شبّو العيف بإنساف يقؼ أماـ قبر الرسكؿ  (تذرؼ العيف جيدىا): الاستعارة في قكؿ الشّاعر

 .يبكيو، كىذه الصكرة الاستعارية تكحي بشدّة الأسى كالحزف عمى الفقيد الأعظـ، كغيرىا كثير

 :المستوى المع مي- 2-4

 :حفؿ المعجـ الشعرم لمدالية بألفاظ تكحي بالألـ كالحزف كالفراؽ، حيث يمكف إجماليا فيمايمي

  تذرؼ العيف، حزف، يبكيو:مع م الحزن والبكاء/ أ

 تيمد، لا تنمحي، تطمس، غيّبكا، فَقَدَ : مع م الفراق والزوال/ ب

  طيبة، رسـ، معيد، ربع، معالـ، طمؿ، القبر:مع م الأماكن/ ج

  اليادم، حمما، المصطفى، الرّشيد:مع م الصفات/ د
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 (أبٌات من نقٌضتً الفرزدق و جرٌر)شعر النقائض : عنوان الدرس

 :مفيوم النقيضة: أوّلا

 َـ: إفساد ما أبرمت مف عَقد أك بناء، كالنَّقْضُ : النَّقْضُ " النقيضة في المّغة   16"اسـ البناء المنقكض إذا ىُدِّ
يَنْظَِـ شاعر مف قبيمة مف القبائؿ قصيدة مف القصائد في الفخر بقبيمتو " أمّا النقيضة اصطلاحا ىي أف 

كأمجادىا كيتعرّض لخصكميا مف القبائؿ الأخرل، فينبرم لو شاعر مف شعراء تمؾ القبائؿ يَرُدُّ عميو 
ككأفّ الشّاعر في النقائض يريد أف يُظير تفكّقو عمى الشّاعر الآخر , 17"بقصيدة عمى كزف قصيدتو كركيّيا

 .18مف ناحية المعاني كمف ناحية الففّ نفسو، كيتجمّع النّاس مف حكالييما يُصفّقكف كييتفكف كيصيحكف

كأىّـ مف كقفكا حياتيـ عمى تنمية تمؾ النقائض القبمية مُستميميف فييا ظركؼ العصر كأحداثو السياسية، 
كفيمايمي أنمكذجا مف نقيضتي الفرزدؽ كجرير، كسنكتفي بدراسة سبعة . التميمياف20 كالفرزدؽ19جرير

 .أبيات مف كؿّ نقيضة 

:  أبيات من نقيضة الفرزدق في  رير: النّص الأوّل- ثانيّا

  بيتا دعائمه أعز وأطو     نّ الـي سمك السماى بنى لنا 
  حكم السماى   نه   ينقـ   بيتا بنا  لنا المليك ومابنى 

مـُ  لقِنأَا  ي لقِبأَاسمُنأَا الممُلمُو قِ  حمُلأَ مـُ  الوأَاأَى  لى وأَالسّابقِغأَاتقِ          أامْ نأـَتأَسأَرمْبأَ  
بأَا أَ  تأَزقِنمُ  أحمْ ممُنأَا نّاأً، وأَتأَخأَالمُنأَا             رأَزأَانأَةأً  الجقِ مـُ  مأَا  ذا جقِ هأَ نأَجمْ  

قأَصأَائقِدقِي جأَرقِيرمُ  يا استرأَاقأَكأَ   نّ  مـُ            ثمْ وأَ  ادمِّعأَاىقِ  مقِ مـُ  أبقِيكأَ  سقِ تأـَنـأَقمَّ  
ها العنكأَبوتمُ  عأَليكأَ   أَرأَب مْ  الممُنمْز مُ  الكقِتابمُ  بهقِ  عأَلأَيكأَ  وأَقأَضأَى        بنأَسمْجقِ  

                                                           
. ، مادة نَقَضَ (2008)1 لساف العرب، ابف منظكر، دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط16
. 242-241:، ص6 العصر الإسلامي، شكقي ضيؼ، دار المعارؼ، مصر، ط17
 .242:  المرجع نفسو، ص18
 شاعر تميمي مف عشيرة كُميب اليربكعية، كلـ يكف لآبائو كلا لعشيرتو ما لآباء الفرزدؽ كعشيرتو مُجاشع مف المآثر : رير19

كالأمجاد، ككاف أبكه عطية متخمفا في الماؿ مبخّلا، ككانت أمّو تسمّى أّـ قيس، كقد كلدت جريرا في بادية اليمامة حكالي 
 .سنة ثلاثيف لميجرة، كنشأ جرير في بيت مجد كشعر، كظؿّ الشّعر يُتكارث في أبنائو

شاعر تميمي، ككانت تميـ تنزؿ في الجاىمية بشرقي الجزيرة، كتمتد عشائرىا كبطكنيا مف اليمامة إلى شكاطئ :الفرزدق20
 .الفرات،  كتتغمغؿ في نجد ممّا جعميا تصطدـ بالقبائؿ اليمنية كالمضرية
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، الزّحأَا أَ   نّ  يـّنمُوا لغأَيرقِكمُممْ يّ، وقِرمْدأَ          أـَتأَحأَ لمُو  لأَيمْهقِ  العأَشقِ مـُ  يأَخمْ المأَنهأَ  

  

: أبيات من نقيضة  رير في الفرزدق: النّص الثاني- ثالثا

ي  قِنمَّ  قـِ  مقِـ  لأَهمُ   أَما عأَ  أَ  عقِزمَّا       لأَنـا بأَنـى السأَماىأَ  سأَمأَكأَ  المـَّ مأَنقأَ  
بـأَلأَـي  قِلـى  قِنّي مـُّ           مأَعققِلـي تأَميـممٍ  جأَ الأأَطـوأَ قِ  اليفـا قِ   ي بأَيتي وأَمأَحأَ  

بـا أَ  تأـَزقِنمُ  أأَح ممُنـا لمُنـا وأَيأَفـو مُ        رأَزانأـَةأً  الجقِ قـِ   أَعـا أَ  جااقِ الجمُهمَّـ  
الأو قِ  بكــس وخرأَاـم  سقيـ مُ             ناقعاأً  سمُّماأً  للشعراىقِ  أعددمْتمُ   

ـــــ   أـَرأَزدأَ مُ  يا اقِختأَطأَفتمُكأَ  حأَتّى       عأَلأَيــكمُـممُ  السأَماىقِ  مقِ أَ  اقِنصأَبأَب مُ   قِنّي قـِ  مقِ عأَــ  
ي أأَخز  عاأً  السأَماىأَ  سأَمأَكأَ  المـَّ قـِ  الحأَضييقِ   ي بقِناىأَ أَ  وأَبأَنى      ممُجا قِ الأأَسفأَ  

لمْمقِكمُممُ  أزمْرأَ  ، بحقِ مـُ        ـنتم الفقِياشمُ  المصطلى نار اشي  الفياش مث
  

 :شرح المفردات الصعبة- رابعا

 تنسب: تنقل نمبس، :نتسربل الدركع، :السّابتاترفع، : سَمَكَ 

ىنا بمعنى  )المكاثر بما ليس عنده :الفياش الأناة كترؾ العجمة، :الحِمم ىك المرتفع مف كؿّ شيء، :اليَفَاع
 .(الطيش

 :  وّ النّص- خامسا

دارت بيف الفرزدؽ كجرير حرب ىجائية دامت نحك خمسيف سنة، ككانت لتمؾ الحرب الشّعرية صدل 
كاسع في البلاد، كضجّ بيا سكؽ المربد بالبصرة، كفي ىذيف النّصيف يتفاخر كؿّ مف الشّاعريف بنسبو 

 .كمآثر أجداده، كييجك الآخر مُبيّنا عيكبو كعيكب قبيمتو

 : الدراسة المتوية لمنقيضتين- سادسا

 :المستوى الصوتي- 6-1

 :الموسيقى الخار ية - أ
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يتضّح مف خلاؿ دراسة الكزف الشّعرم الذم نظما عميو الشاعريف نقيضتييما أنّيما كظّفا : الوزن- 1-أ
لتميّزه بكفرة المقاطع الصّكتية، كاتّساعو  (متفاعمنمتفاعمنمتفاعمف)بحرا طكيؿ المقاطع كىك البحر الكامؿ 

 .كاستيعابو المعاني كالأفكار التي تنثاؿ عمى ذىف الشّاعريف

يبدك أفّ الشّاعريف اعتمدا قافية مطمقة مف نكع المتدارؾ، ليطمقا فييا العناف لنفسييما :  القافية- 2-ب
في النقيضتيف بصمة صكتية بارزة، حيث " اللّاـ"بالانطلاؽ كليبمغ صكتيما مداه، كقد شكّؿ صكت الركم 

 بالإضافة إلى 21نُظمت النقيضتيف عمى ركمّ اللّاـ كىك مف الحركؼ الكثيرة الحضكر في أشعار الشّعراء
ككنو حرفا مجيكرا مائعا يحمؿ مف الشدّة ممّا يكحي بالتّماسؾ في الشكؿ الذم يتّخذه المّساف مع صكت 

 جاء في النقيضتيف مرّة مضمكما كأخرل مكسكرا ليدؿّ الشّاعراف مف خلالو عمى استعلاء شرؼ 22اللّاـ
 .قكميما كاستعلاء مكانتيما، فضلا عف تعرية الخصـ، ككسرة شككتو في المنظكـ كتحقيره

 :الموسيقى الداخمية - ب

بدت المكسيقى الداخمية ظاىرة إيقاعية بارزة في النقيضتيف نشأت مف تكرار الشاعريف لأصكات التاء 
كالنكف كاللّاـ عكضا عف كركدىما ركيّا يتماشى كؿّ منيا مع طبيعة المعنى الذم يتمخّض عنو البيت 
الشّعرم، فقد كرّر كؿّ منيما في البيت الأكّؿ صكت النكف، كىك صكت مجيكر يمتاز بالغُنّة، تغنّى 
كؿّ مف الشّاعريف مف خلالو بعمكّ منزلتو، كافتخر بقبيمتو عمى النّحك الذم يبدك معو ىذا الفخر عند 
أحدىما أرفع، كأعظـ شأكا مف الآخر، فعمى النحك الذم يرل فيو الفرزدؽ رفعة نسب قكمو بيتنا قكمّ 

الدعائـ يردّ جرير عمى خصمو معتبرا أفّ المجد كالعز عمى ثبكتو في قكمو كفيؿ بأف يرفع شأف قكمو، 
 .كيُعمي منزلتو عمى الخصـ كقكمو

كما كرّر الشاعراف عدّة أصكات تنتمي إلى مجمكعة صكتية كاحدة تتماشى مع طبيعة المعنى أسمكبيْ 
الترديد كالتجنيس المّذيف  عكلا عمييما مممحا أسمكبيا يؤكّداف مف خلالو عمى شجاعتيما كضراكة 

بنى لنا بيتا، فيي مصطمحات تردّدت : بنى لنا بيتا، كقكؿ جرير: قكميما، عمى شاكمة قكؿ الفرزدؽ
بنى لنا بيتا، بنى، : بنى لنا بيتا، جرير: فضلا عف تعرية الخصـ كتحقيره، كما في قكؿ الفرزدؽ

، (ترديد)فكمّيا مصطمحات تردّدت إمّا بمفظيا كمعناىا . بناءؾ، الجيّاؿ، الجيّؿ، الفياش، الفراش
                                                           

 ,246:، ص(1952)2 مكسيقى الشعر، إبراىيـ أنيس، مكتبة الأنجمك مصرية، مصر، ط21
، (2014)1  الجماؿ الصكتي للإيقاع الشّعرم تائيةالشنفرىأنمكذجا، ىاركف مجيد، ألفا لمكثائؽ، قسنطينة، الجزائر، ط22
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لتكضّح ىذه الدلالة كتؤكّدىا عند كؿّ منيما ألا  (الجناس بأشكالو)كتشاكمت أصكاتيا كاختمفت دلالاتيا 
كىي تفاخر كؿّ منيما بنسبو، كعمكّ مرتبتو في مقابؿ ىجاء الآخر، كتبييف عيكبو كعيكب قبيمتو، كعميو 

في تماسؾ البنية الداخمية لمنّص، كمنحتيا قدرا كبيرا مف  (الترديد كالجناس)فقد شاركت ىذه الأساليب 
 .الترابط فضلا عمّا اكلتو مف أثر مكسيقيّ كاف منبعو التكافؽ بيف أصكات ىذه أصكات ىذه الدكاؿ

 :المستوى التركيبي- 6-2

 تعدّ ظاىرة التقديـ كالتأخير مف الظكاىر الأسمكبية البارزة في النقيضتيف، حيث جعميا الشّاعراف عاملا 
مف عكامؿ  إثارة المتمقي كمشاركتو في الكقكؼ عمى جماليات النّص الإبداعي، كقد كردت في أشكاؿ 

متباينة ممّا يدؿّ عمى ثراء ىذه الظاىرة عند شاعرمّْ النقيضة، فمنيا ما جاء لمتخصيص في قكؿ 
ليخصّص بني قكمو بالكقار "أحلامنا" فقد قدّـ ما حقّو التأخير "أحلامنا تزن ال بال رزانة": الفرزدؽ

كرجاحة العقؿ فضلا عف إقامتو الكزف كىذا ما كاف ليتحقّؽ ما لـ ينزاح الشاعر عػػػػػػػػف التركيب العادم 
كمف ظاىرة التقديـ كالتأخير كذلؾ ما جاء . تزف أحلامنا الجباؿ رزانة= (مفعكؿ بو+ فاعؿ+ فعؿ )

فقد قدّـ الشّاعر "أعددتُ لمشّعراء سُمّا ناقعا" : تقكية لممعنى المراد كتأكيدا لو عمى نحك قكؿ جرير
الجار كالمجركر كحقّو التأخير عمى ما بعده ليؤكّد متفكّقو عمى نظرائو مف الشّعراء في ففّ اليجاء 

الشّعرم الذم ليس لأكّليـ كلا آخرىـ مناص منو فيك سّـ قاتؿ لمف سكّلت ليـ أنفسيـ التعرّض بالأذل 
 . لو أك لبني قكمو

أمّا مف ناحية التراكيب الأسمكبية نلاحظ غمبة الأساليب الخبرية عمى الخطاب الشّعرم لمنّقيضتيف، 
كذلؾ راجع إلى الطّابع الكصفي لمخطاب الذم يحاكؿ فيو كؿّ مف الشاعريف إثبات شرؼ الأصؿ  

 : كرِفعة النسب كلا سيما ما يتعمّؽ بأسمكب التككيد عند كمييما في العديد مف الأمثمة

 علاؾ فما لو مف منقؿ/ (الفرزدؽ)إفّ الذم سمؾ السماء بنى لنا 

 ...إنّي انصببت مف السّماء عميكـ.../ إفّ استراقؾ يا جرير قصائدم

كالذم مثّؿ مجالا لمتفاخر كالتباىي عند كمييما لكنّو عند الخصـ يتحكّؿ مجالا للاحتقار، لكف ىذا لـ 
يمنع الشّاعريف مف تكظيؼ بعض الأساليب الإنشائية في النقيضتيف ممثّمة في أسمكب النداء في قكؿ 

حيث اختطفتك يا فرزدق من عَلِ، حتى :... بينما يردّ عميو جرير بقكلوإنّ استراقك يا  رير: الفرزدؽ



28 
 

كظّؼ كؿّ منيما الاداة التي يستفاد منيا نداء البعيد لمتأثير السمبي في الخصـ، كالانتقاص كالسخرية 
 .منو أك إظيار عجزه كقصكره

 :الصورة الشعرية-  6-3

كشفت الصكرة الفنية في النقيضتيف عف الطريقة التعبيرية المتميّزة التي تميّزت بيا النقيضتيف، 
كقد تجسّدت فييما بأشكاليا المتنكّعة مف تشبييات كىي أكثر الصّكر كركدا في النقيضتيف، أك كنايات 
تأتي في المرتبة الثانية مف حيث تكظيؼ شاعرمّ النقيضتيف ليما إلى أبسط مظاىر التعبير الاستعارم 

التشبيو : تمثّلا عند الشّاعريف في الاستعارتيف المكنية كالتصريحية، كمف أمثمة الصكرة التشبييية نجد
حيث صكّر فيو الشاعر غضب أبناء قبيمتو كحميتيـ عمى " تخالنا جنّا: " البميغ في قكؿ الفرزدؽ
مثؿ الفراش تشبيو تمثيمي صكّر فيو ...أزرل بحممكـ الفياش: كقكؿ جرير... الأعداء بصكرة الجفّ 

جرير الحمـ الذم نسبو خصمو لرجاؿ قبيمتو طيشا بصكرة الفراش التي يقكدىا حبّيا لضكء النّار إلى 
 .اليلاؾ

أمّا الكناية فتمثّؿ أحد ملامح البنيات الأسمكبية التي اتّكأ عمييا جرير كالفرزدؽ في رسـ صكرىما 
كتجاكزا بيا مرحمة الإبلاغ إلى مرحمة التأثير كالإبداع، كقد  كردت مغالبا كناية عف صفة، كما في 

 كناية عف ضعؼ قكـ جرير كبُعدىـ عف العزّ كالرّفعة" إفّ الزحاـ لغيركـ فتحيّنكا: " قكؿ الفرزدؽ لجرير

              محؿ بيتي في اليفاع الأكّؿ كناية عف المكانة الرفيعة التي يحظى بيا قكـ جرير 
 .كناية عف ضعؼ نسب الفرزدؽ" بنى بناءؾ في الحضيض الأسفؿ. كعشيرتو

إمّا مكنية أك تصريحية،  (المفردة)أمّا الاستعارة فقد كردت عند شاعرم النقيضة في صكرتيا البسيطة 
 :كمف أمثمتيا عند الشّاعريف

 شبّو الفرزدؽ الدركع بصكرة الملابس، فحذؼ الملابس كىي المشبو بو :السّابتات إلى الواى نتسربل
أعددت : كقكؿ جرير. نتسربؿ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية: كجاء لمدلالة عمييا بشيء مف لكازميا

 (اليجاء) شبّو جرير ىجاءه لمفرزدؽ كغيره مف الشّعراء بالسّـ، فحذؼ المشبّو لمشّعراء سُمّا ناقعا
عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية، فيي صكرة ذكقيّة تراسؿ الشاعر بحاسة  (الس ّـ)كصرّح بالمشبّو بو 

 .التذكّؽ بطعـ المرارة كالمكت ليُشعرنا بمدل الألـ الذم يتمقّاىا الشّعراء عمى يديو أثناء مناقضتو إيّاىـ
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 :المع م الشّعري- 6-4

تنكّع المعجـ الشعرمّ عند شاعرم النقيضة بيف الفخر كاليجاء، فتبرز مفرداتو في ثنائيات ضديّة تتكزّع 
بيف ىذيف الغرضيف، فمعجـ الطبيعة الجامدة كمييما مثلا  إف ألصؽ بالخصـ تفجّرت منو دلالة السمب 

إف أسند ىذا المعجـ إلى الذات الشاعرة حمؿ  (اليفاع الأكّؿ، الحضيض الأسفؿ)كالسخرية كالاستيزاء 
السّماء ) (الجباؿ يحمؿ دلالة ثبكت الرزانة كالحمـ كرسخكىا في قكـ كؿّ مف الشاعريف )دلالة إيجابية 

 .(تحمؿ دلالة عمى رفعة نسب عشيرتييما كأصالة الشرؼ كثباتو في كمييما

استميمت المعاني القرآنية في سياؽ اليجاء لمحطّ مف قدر الميجكّ كالسخرية منو بعد أف يتشرّب شاعر 
:  النقيضة المعنى كيُخرجو في حمّة جديدة عمى مبدأ التماثؿ كالتبايف، كقكؿ الفرزدؽ في ىجاء جرير

فَّ أكْىَفَ البُيُكتِ لَبَيْتُ : " ضربت عميؾ العنكبكت بنسجيا، يبدك الشاعر ىنا أنّو متأثّر بقكلو تعالى كا 
حيث استثمره الشّاعر لتأكيد صفة قبيحة في الخصـ كقكمو، كتأكيدا . 23"العَنْكَبُكتِ لَكْ كَانُكا يَعْمَمُكفَ 

 .عمى صفتي الضعؼ كالكىف فييما حينما اختار لو صكرة ضعؼ نسيج العنكبكت
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